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Fig. 23. Kvinna som syr. Foto 1929,
fotograf okand. Ljuskulturs bildarkiv,
Nordiska museet
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Fran brinnande lagor till lysdiodernas 2010-tal

— ljus och belysning kulturhistoriskt sett

Belysningshistorien har i ett lingt perspektiv
gjort tvd stora spring. Det ena togs dd min-
niskan lirde sig att tinda, hantera och bevara
eld. Det andra togs i samma 6gonblick som det
elekeriska ljusets tindes, ndgon ging decennier-
na kring &r 1900.

Aspekter pa ljus, morker och belysningens
kvaliteter idr en av de stora skillnaderna mellan
att leva forr och nu, eftersom minniskan inte dr
nigot nattdjur utan beroende av ljus eller be-
lysning {6r att kunna vara socialt sett aktiv och
verksam.

Men det var férst pd 1920-talet, di glédlam-
pan blivit svensk standardbelysning, som man i
hemmen mer allmint och sjilvklart borjade vil-
ja hur belysningen skulle arrangeras. Var skulle
lamporna placeras? Hur skulle armaturerna se
ut?

Innan dess var belysning framfor allt en fr-
ga om klass och ekonomi, brandfara, os och di-
lig luft. P4 den tiden var dunkla rum mer givna

4n ljusa rum. Mérkret var alltid ate rikna med,
s snart solen gdtt ner.

Fére 1910-talet var ocksd méjligheten be-
grinsad att i tind belysning kunna se kulorer
lika klart som mitt pd dagen. De ljuskillor som
stod till buds gav i stillet kvillarna en egen ka-
raktir med sirskilda kvaliteter. Det var som att
leva i en dag- och nattvirld dir belysning, dags-
ljus och mérker begrinsade eller 6ppnade for
mojligheter act anvinda tid och rum.

Solens ging pa himlavalvet innebar ocksd
rsrytmer och dygnsrytmer i ett terkommande
kretslopp. Ju lingre norrut i landet desto patag-
ligare var ljusets och mérkrets vixlingar mellan
drstiderna. Avgorande forindringar i belysning-
en dr pd sd vis mer en friga om livskvalitet 4n en
friga om teknik och teknisk férindring. Belys-
ningshistorien 4r berittelsen om vad det socialt
och kulturellt sett inneburit att vara minniska i
olika tiders belysningsmiljer.

Jan Garnert
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Fig. 24. Kilian Zoll, Torp mellan Eksjo och Rédjenés. Kolteckning i en av konstnarens skissbécker, omkr. 1850. Kalla: KM8224 ©Kulturen, Lund
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Eldens kvallar

Belysningen f6rr i tiden kunde inte skingra
morkret. Talgljus, vaxljus och oljelampor var
bara ljuspunkter i dunkla rum.

Den vanligaste belysningen i hemmen var
elden i den 6ppna spisen. Elden brann f6r vir-
mens och matlagningens skull, men ocksd for
att ge ljus. Brasans sken lyste inte upp morkret,
men den gav ljus dir den brann i sitt horn i
rummet. Kvillstimmarna innebar i manga hem
dirfor ect oundvikligt, men ocksé lugnare tem-
po. I mérkret gir tiden sakra.

Morkrets vermakt var som starkast fram
till 1860-talet, d& fotogenlampan blev svensk
standardbelysning. I konstniren Kilian Zolls
skissbocker finns en rad bilder frén &rtiondena
nirmast fore fotogenlampan. Ménga av dem vi-
sar hemmiljoer med en eld som brinner.

Zolls interior fran ett torp i Smiland om-
kring ar 1850 ir detaljrik. Att han tagit fram sin
skissbok just pa kvillen och i ett torp gor ho-
nom som konstnir ovanlig. Nistan alla konst-
ndrer var dagsljusmalare och deras konstverk
kom ofta till i vilbirgade miljder. F4 konstnirer
tog s& ofta som Zoll fram pensel och penna i
enkla bostadsmiljser. Vid den hir tiden bodde
dnnu nistan 90 procent av alla svenskar pé lan-
det, i miljser som pidminde om Zolls torpinte-
riér. Zolls bild visar pd s3 vis det viktigaste som
finns att siga om belysning forr i tiden.

Flickan som satt sig intill elden har ansvaret
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for att ljuset frdn elden lyser bra. Hon ska ligga
mer ved p& brasan om elden falnar, en vanlig barn-
syssla fore fotogenlampornas 1860-tal. Hennes
unga dgon ser troligen si bra att hon utan pro-
blem kan l4sa i skenet frin elden.

Kvinnan vid spinnrocken sitter mérkast av
de tre. Hennes 6gon har kanske forlorat en del
av ungdomens synskirpa. A andra sidan ir hon
sikert kompetent nog att med fingertoppskins-
la kunna bedéma om triden blir god nog.

I veddlderns belysningskultur sattes synsin-
net ofta ur spel, men kinselns, lukesinnets och
hérselns sinnesintryck fungerade bra i bdde ljus
och morker. Fore det elekeriska ljuset var syn-
sinnet dirfor inte lika ofta som idag det sinne
som minniskor initialt orienterade sig med i
olika slags situationer. Ofrinkomligt i vedal-
derns ljusmiljer var att allt som behévde gran-
skas noga miste vinta tills det blev dag igen.

Mannen i forgrunden har en tind lyssticka
framfor sig. Lysstickor av spintad furu anvin-
des ibland som punktbelysning, ofta fastsatta pd
det slags ljushallare som syns pd bilden, en ly-
sekiring. Mot bordet stir fler lysstickor lutade,
framstillda for att tindas s snart en lyssticka
brunnit ut.

Lysstickor kunde ocksd biras med om man
tllfillige behovde ha belysning i ndgot rum dir
ingen uppehdll sig just di. Belysningen var pd
den icke-elektriska tiden tind bara i rum dir
nigon befann sig just di. P4 grund av brandfa-
ran var tomma rum alltid mérka rum.
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Fig. 25. Pehr Hillestrom, Modehandlerska. Oljemalning,
omkr. 1885. Foto® Erik Cornelius/Nationalmuseum,

Stockholm
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Bivax bast belysning

D4 Pehr Hillestrom péd 1780-talet mélade sin
bild av modisten som bessker en kund place-
rade han de tvd kvinnorna i en interiér som ty-
der pa prakt och rikedom. Trots den vilbirgade
miljon dr det inda svirt atc veta om det ir ett
dyrbart vaxljus eller et enkelt talgljus som brin-
ner. Om bilden férestiller en vardagskvill dr det
troligen ett talgljus som tints i staken, men ett
vaxljus gar inte att utesluta.

Talg eller vax, blindningen hade hur som
helst paverkat rumsupplevelsen. Vi ser det inte
1 bilden, men de tvi kvinnorna bor ha besvirats
av den brinnande lagans ljus i det i 6vrigt morka
rummet. Kontrasten mellan ljus och mérker 4r
distinkt och Pehr Hillestrom framhiver dem
med kraftiga skuggor.

At hilla tllgodo med ett enda ljus var sna-
rare regel 4n undantag. Rik eller fattig, brand-
faran kunde ingen bortse frin. S3 linge tind
belysning var detsamma som levande eld, alltsd
fram till den elektriska moderniteten, var det
okloket att limna tind belysning utan tillsyn.
Om fler ljus brunnit i rummet dir modisten
och hennes kund mattes hade ndgon av tjins-
tefolket behovt assistera for att vervaka belys-
ningen.

Man kan friga sig om de tvé kvinnorna upp-
fattade firgerna i rummet och guldramarnas re-
flexer s& distinkt som Pehr Hillestrom &terger
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dem. Att kvinnorna diremot subjektivt kan ha
upplevt firgerna som de ter sig i dagsljus, ir en
annan sak.

Fram till 1830-talet fanns inga stearinljus,
i stillet var det vaxljus eller talgljus som lyste i
ljusstakar, kandelabrar och ljuskronor. Men hos
de flesta tindes till vardags varken lyxbelysning-
en vaxljus eller de enklare talgljusen.

Vaxljus tillverkas av bivax och doftar gott
i jimforelse med talgljusens doft av upphettad
fartalg. Annu skarpare kunde luktkonstrasten
mellan vaxljus och tranlampor upplevas. Vax-
ljusens doft befann sig pa ljusirs avstind frin
oddren som tranlampor kunde slippa ifrén sig.
Vaxljus spred milda honungsaromer men tran-
lampornas os var om det ville sig illa fisklever-
stinkande och unket.

Vaxljus har en hégre smiltpunkt och brin-
ner med klarare lagor 4n talgljus, ocksd det en
fordel. I rum didr ménga ljus tindes riskerade
talgljusen snart atc krokna i virmen, att osa
och att rinna. Vaxljus diremot stod bittre emot
virmen och lyste dven i varma rum med stadig
laga.

Vaxljus var dirfor den bista tinkbara ljus-
killan och lika mycket en exklusiv belysning
och klassmarkér. De hérde frimst hemma pd
slott och herrgérdar, vid hégtidliga evenemang
och pakostade fester. I kungliga sammanhang
var de sjilvskrivna. Frin 1840-talet borjade de
ersittas av stearinljus — det sena 1800-talets lyx-
och festbelysning.
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Fig. 26. Hanna Pauli, Vanner. Oljemalning, 1907. Foto® Erik Cornelius/Nationalmuseum, Stockholm



Den ensamma
juskallans sista tid

P4 1870-talet lyste fotogenlampor upp kvillar-
na i nistan alla hem i Sverige, savil hos f6rmég-
na képmin, pi pristgdrdar och i arbetarhem
liksom pa bondgirdar, nybyggen i Norrlands
inland och pd torpen i jordbrukslandskapets
periferier.

Fotogenlampan var ocksd belysning pa
ménga verkstider och kontor, pd krogar och
jirnvigsstationer liksom i skolor och butiker
overallt i landet.

Den svenska belysningshistorien hade med
fotogenlampan tagit en snabb vindning. Det
tog pa sin héjd tio ar innan fotogenlampan
gjorde det mesta av ildre tiders belysningstek-
nik till kulturhistoria.

De forsta skeppslasterna med fotogen frin
USA lossades 1860, troligen i Géteborg. Och
det ridde ingen tvekan om att fotogen som
belysning var att foredra framfor de dittills an-
vinda oljorna som tran, rovolja, hampolja och
enkla kvaliteter av olivolja.

Fotogen brann med en klarare liga 4n gamla
tiders lysoljor. Ljusutbytet var ocksd storre. Till
det bidrog fotogenens kemiska egenskaper och
fotogenlampornas effektiva brinnare. Fotogen-
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lampan var ocksi relative brandsiker, eftersom
l&gan brann inne i ett glasror. Lampglaset skyd-
dade ocksa ligan mot luftdrag och forbitcrade
ljusstyrkan, tack vare lampglasets skorstensef-
feke. Allt detta var egenskaper som snabbt for-
passade talgljusen och eldstaden som ljuskilla
till det forflutna.

I skenet frin en fotogenlampa kunde ocksd
fler personer in tidigare klara sig i ljuset frdn en
enda ljuskilla. P4 talgljusens och tranlampans
tid hade sillan fler 4n tvé—tre personer kunnat
dra nytta av en och samma ljuskilla. Fotogen-
lamporna kunde dessutom hingas hogre i rum-
met dn gammaldags lampor, och ind4 ge ett bra
ljus.

De egenskaperna, det efterhand liga priset
och det faktum att elektrisk belysning i prakti-
ken inte kunde konkurrera ut fotogenen fram
tll 1910-talet, gjorde fotogenlampan till den
under ett halvt drhundrade vanligaste belys-
ningen 1 Sverige.

Fotogenlampans tidevarv, frin 1860-tal till
omkring 1920, sammanf3ll med en 6kad sprid-
ning av dagstidningar, bocker och broschyrer,
kort sagt ett modernt mediasverige. For den
som var tvungen att arbeta dagen ling gav foto-
genlampan bra lisljus dll kvillen.

Hanna Paulis mélning Vinner ir fran 1907,
men ocksd en tidl6s bild. For sd langt tillbaks i
historien som nigon list f6r andra har den som

lst satt sig just s hir, tite indll ljuset. Lyssnar-
na, som inte behover se, men lyssna och héra,
sitter sig runt omkring.

Intill lampan ldser Ellen Key, sin tids stora
debattor i frigor om hemmets estetik, barnupp-
fostran, genusfrigor och manga andra aspekeer
pa livskvalitet. Vinnerna, som gett bilden dess
namn, tillhor tidens kulturelit. Flera av dem ir
konstnirer, forfattare eller verksamma i bok-
branschen.

Lampskenet avblindas med ett skirt tyg som
ger rummet en varmdunkel ton. Men lampan
lyser klart 6ver bordet och texten, kanske en tid-
skrift, som Ellen Key vinklar mot lampan for att
se bra. Ellen Key var fodd 1849 och vid tiden
for mélningens tillkomst alltsd gammal nog for
att behova ett starkare Lisljus 4n hon klarat sig
med som barn och ung.

Utanfor i morkret anar man gatubelysning-
ens ljus, ett vitt ljus som skimrar i mérkret. Det
ir gasljus, ett kallare ljus 4n det ljus vinnerna
sitter inneslutna i. Stockholm vid den hir tiden
var en stad dir fotogen vanligen lyste inomhus,
gasljus ute.

D3 Hanna Pauli fullbordat sin maélning
1907 dréjde det bara tre ar innan de elekeriska
glodlamporna blev tekniske sett fullindade.
Glodlampan blev en revolution som gjorde
1900-talet till upplysningens drhundrade.
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Dagsljus
och nordiskt ljus

Det nordiska ljuset ir globalt sett unike, vid vil-
ken tid pd aret som helst. Ljuset har fyra tydliga
kinnetecken — l&nga skymningar och gryningar,
solljusets infallsvinkel mot jorden frin en alltid
relative 1&gt stdende sol, sommarnattens ljus
som ir skugglost, samt de stora &rstidsvixling-
arna for dagsljusets lingd. Ju lingre norrut frin
ungefir Milardalen man kommer, desto inten-
sivare framtrider de fyra ljuskarakeirerna.

Norr om Polcirkeln, 66,6° N, framtrider
dnnu ett ljusfenomen. Dir gir solen mitt pé
sommaren aldrig ner. Vid midvintertid, sex mé-
nader senare, gir solen inte upp. Lingst i norr
ricker dagarna utan solljus allra lingst. I exem-
pelvis Kiruna syns solen inte ovanfor horison-
ten frén den 8 december till den 4 januari.

Det nordiska ljuset dr ocksa unikt eftersom
det bara upplevs av en liten del av jordens be-
folkning. Om man riknar det nordiska ljuset
som distinkt frin 60° N och norrut, s3 finns det
bara fem huvudstider i virlden med nordiskt
ljus. Tre av dem 4r nordiska huvudstider — Hel-
singfors, Stockholm och Oslo. Stiderna ligger
alla nira 60°. Det gor ocksi Estlands huvud-
stad, Tallinn.

Den femte huvudstaden med nordiskt ljus
ir Reykjavik pa Island, pd 64,8° nordlig bredd.
Reykjavik ligger s& nira grinsen till midnactsso-
lens land att staden ir i en ljusklass for sig sjilv.

P4 sodra halvklotet finns samma ljusfeno-
men som det norra halvklotets nordiska ljus,
men dir upplevs ljuset inte av minga. Sydame-
rikas sydspets ligger lingt norrut, nira 55° S,

séder dirom finns Sodra ishavet, drivisbilten
och Antarkis.

Det nordiska ljuset har lyst s& linge min-
niskan hort jorden till. Men det var forst mot
slutet av 1800-talet som ljuset p& allvar bérjade
omnimnas och mélas av konstnirer. D4 fanns
dnnu inte sjilva begreppet, nordiskt ljus, men
det malades. Samtidigt uppstod ett mode att
i nationalromantikens anda soka sig ut i den
nordiska naturen.

Anders Zorn var en av de frimsta av det
nordiska ljusets konstnirer, men fér honom
var ljuset ingen modenyck. Han foddes 1860 i
Mora i norra Dalarna, i ett enkelt hem pd lan-
det. Det var dir han som liten varje sommar fick
leva i det ljus som aldrig blev natt. I mérkret
ir alla katter grd, sa lyder talesittet, men i hans
barndoms Mora var det om sommaren sillan sa.

P4 1890-talet méilar Zorn med sin uppévade
konstnirsblick sommarens nattljus i en rad mél-
ningar. Av hans bilder frin de dren hér Midnatc
(1891) och Midsommardans (1897) till de mest
ljusintressanta.

Men innan dess, tidigare pd 1800-talet,
hade ordet skymning ofta en negativ klang. Om
nigon pi den tiden talade om Sverige som ett
skymningsland var innebérden att landet gick
en mérk framtid till métes. Nir skymningarna
senare gavs positiva inneborder, och blev nagot
vackert att lingta till, var det vid samma tid som
belysningen i hemmen férindrades. Redan pa
1870-talet brot fotogenlampornas ljus mérkrets
overmake.

Men trots all belysning idag rider fortfa-
rande naturen dver minniskan. D3 dagsljuset
overgdr i skymning tappar firgerna sin lyster
och overgar i griskala. Och bdde morkret, be-

lysningen liksom &rstidernas vixlingar paver-



kade forr precis som idag inte bara synsinnet, de inverkar ocksd
pa vir sinnesstdimning. Vira kroppar reagerar sensitivt pd dagljus
och morker.

Bjorn Ahlgrensson malar 1903 Skymningsgldden i vistra
Virmland. Solen 4r pd vig ner. Det ir en afton i april. Solljuset
faller frén sidan in i rummet dir en kvinna sitter och vilar, hon
kurar skymning. An lgnar det sig inte att tinda fotogenlampan,
dess ljus dr for svagt. Forst niar morkret lage sig blir kontrasten mot
fotogenljuset sd stor att lampan gor nytta. Rummets firger drojer
sig kvar, men in i rummet bakom den 6ppna dérren nir solljuset
inte. Dir inne priglar redan graskalan rummet.

Skymningen ligger naturen till ro, den 4r som en pitvingad
vila for alla som saknar gott mérkerseende och inte heller har né-
gon ljusstark belysning. Dess motsats dr sommatljuset, allt inten-
sivare och under allt fler timmar ju lingre norrut man kommer.
Langst i norr 4r det dagljus dygnet runt under ngra veckor kring
midsommar. Det 4r ljusrusets tid.

Ordet ljusrus formuleras i juli 1868 av likaren Gustaf von Dii-
ben som ir pa forskningsresa i fjillen i Lappland. S3 lingt norrut
har han aldrig tidigare rest och han blir frvirrad av att dagsljuset
aldrig upphér. Han skriver att ljusets nervretningar gor att man
ibland 4r omedveten om det 4r dag eller natt. Man ligger sig, sover
och idter nir man kommer 4t. Ibland tycker man sig liksom vara
tvd minniskor pd en ging, och vet inte vad man ska ta sig till,
varken med den ena eller den andra. Sadant ir ljusruset, skriver
von Diiben.

Ljuset gor oss aktiva, men varljuset upplevs inda inte positivt
av alla. August Strindberg hérde till dem som fann lugn och ro i
skymningsljus och dimpad kvillsbelysning. I vérljuset trivdes han
illa. Kanske var han mer 4n andra utsatt f6r vartrétthet, sémnpro-
blem och nedstimdhet. Varen var fér honom den mest obehagliga
drstiden.

Fig. 27. Overst: Anders Zorn, Midnatt. Olja pa duk, 1891,
Zornmuseet, Mora. Foto: Lars Berglund

Fig. 28. Underst: Bjorn Ahlgrensson, Skymningsgléden. Oljemalning,
1903. Goteborgs konstmuseum
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Upplysningens
arhundrade

Det forsta elektriska i ett hem blev alltid en
glodlampa. Den tindes hos de flesta pd 1910-ta-
let eller 1920-talet. Det fanns glodlampor redan
i slutet av 1870-talet, koltrddslampor, men de
forblev en exklusiv belysning som lyste med ett
svagt, gulrott sken. De var 6mutdliga for stotar,
dyra att inhandla och maste for att kunna lysa
ocksa vara inkopplade pd ett elekeriske nitverk.
Ocksa det en ovanlig typ av anliggning i det
sena 1800-talets Sverige.

Under 1900-talets forsta &r forbitcrades
lamporna tack vare férbittrade glodtrddar dill-
verkade av olika slags metallegeringar. Men det
var forst med dragen trdd av volfram som lam-
porna till sist blev héllbara, litthanterliga, bil-
liga och lyste med bra ljusstyrka och lyster. Aret
var 1910.

Volframlampan hade den tekniska poten-
tialen att gora skillnaden mellan dunkla kvillar
i det forflutna och ljusare framtd. Med glod-
lampan inleddes pad 1910-talet dirfor ocksd
den andra belysningsrevolutionen i minniskans
historia, den som gjorde 1900-talet till upplys-
ningens drhundrade. Den férsta hade intriffat
dd minniskan en ging i tiden ldrt sig att tinda
och hantera eld.

Men det var inte bara volframlampan utan
ocksd forsta virldskriget och Sveriges minga
dar och idlvar som tllsammans bidrog till atc
glodlampan snabbt slog igenom. Kriget borjade
1914. Sverige stod utanfér kriget, men det for-
svirade importen av fotogen. Snart upphorde

den och utan fotogen lade sig ett gammaldags
morker dver landet.

En vig ut ur morkret blev alla de kraftsta-
tioner som byggdes i landskap med sma eller
stora vattendrag. P4 ménga hill byggdes till och
med smé kraftstationer enbart for belysningens
skull. De elektriska ledningarna till hus och gér-
dar syntes snart pd ménga hall, bade i stiderna
och pa landsbygden.

Carl Larssons bild med dottern Brita som
liser 4r frin 1908. Hans akvarell visualiserar det
som skulle bli det moderna 1900-talets signum
— kvillar 1 helt upplysta rum. Att en enda lampa
kunde lysa upp ett rum var nigot nytt. Rum
med ¢ind belysning var nu inte lingre skugg-
dramatiska miljéer som péd den levande lagans
tid. I ett elektriskt upplyst rum finns inga mor-
ka vrar.

Carl Larsson synliggér ocksd en annan mo-
dernitet som berdr familjelivet. Brita dr ensam i
rummet, hon behdver inte dela sin lampas ljus
med ndgot av sina syskon. Ljuset finns i alla
rum och det ir inte lingre nédvindigt att sitta
tillsammans.

Familjen Larsson fick elektrisk strom frin
Sundborns nybyggda kraftstation, bara ett par
hundra meter frin familjens hem. Varje dag
kunde Brita se kraftverksbyggnaden som vatt-
net oupphérligt forsade fram igenom. Vattnet
och kraftstationen, med sina turbiner och gene-
ratorer, var en konkret piminnelse om varifrin
den osynliga kraften kom som tinde lamporna.

Till en borjan installerades ofta en lampa
per rum i hemmen och den satt i taket, mitt
i rummet. Men redan kring 1930 var allmin-
belysning i kombination med platsbelysningar
ett belysningsideal. Frin &tminstone bérjan av



1930-talet anvindes vanligen matta glédlampor, precis som i bil-
den med tre personer i ett vardagsrum i en villa, 1934. I bildens
tre armaturer lyser 40W eller 25W lampor. De manga ljuskillorna
mojliggjorde en friare méblering i rummen.

Fig. 29. Carl Larsson, Brita laser. Akvarell, 1908. Foto: Amells
konsthandel, Stockholm

Fig. 30. Vardagsrum i en villa. Bilden publicerad i broschyren
Ljuskultur i hemmet, 1934. Fotograf okand. Ljuskulturs bild-
arkiv, Nordiska museet
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Fig. 31. Vanster. Lysrorsbelysning i Thulebolagens nya
kontorshus i Stockholm. Foto 1940, fotograf okand.
Stockholms stadsmuseum

Fig. 32. Héger. Raknegrupp pa Aktuarieavdelningen, Thu-
lebolagen. Lysrérsarmaturer med botten av korrugerad

opalescent vinylplast (Marlux). Foto 1956, fotograf okand.

Ljuskulturs bildarkiv, Nordiska museet

Landet lysror

P4 1940-talet introducerades ett nytt ljus i Sve-
rige, lysréren. De liknade inte glédlampor och
inte heller de natriumlampor och kvicksilver-
lampor som pa 1930-talet bérjat anvindas. De
ljuskillorna kan i jimférelse med lysroren lik-
nas vid lysande bollar.

Lysroren, de lyste inte punktvis, men som
en rak linje av flodande ljus. I glasréren fanns
kvicksilverdnga. D4 strommen kopplades p4 till
elektroderna i rérens dndar startade den process
dir ultraviolett strilning alstrades och tack vare
lyspulver pad rérens insida omvandlades till ljus.

Lysroren borjade marknadsforas i stor skala
i USA i slutet av 1930-talet. Lamporna kallades

pa svenska lysimneslampor eller urladdnings-
lampor, eftersom det var den elekeriska urladd-
ningen i réren som startade den process som
gjorde dem lysande.

Lysrér blev snart standardbelysning pa kontor
och verkstider, i skolor och pa industriféretag,
men ocksa som gatubelysning och i butiker. Men
det drojde innan lysror blev vanliga i hemmen.
Dir dominerade glodlampan fram till 2000-ta-
let. Ljusmissigt sett kan man siga att Sverige
1900-talet ut forblev glodlampans land i hem-
men. [ resten av landet var Sverige landet lysror.

Lysimneslampornas debut i stor skala dgde
i Sverige rum 4r 1940 i en ny kontorsbyggnad,
stor som ett helt kvarter, vid Sveavigen i Stock-
holm. Hir flyttade Thulebolagens férsikrings-

bolag in i for bolaget specialritade lokaler.
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Fér att £8 arbetet att [6pa smidigt och rationellt
fanns elektriska transportband mellan rummen
och vaningarna. Med hjilp av dem skickades
dokument och andra handlingar som hérde dill
olika forsikringsirenden runt till kontorsperso-
nalen. De effektiva interna transporterna kom-
binerades med en flexibel rumsplanering. Vig-
garna mellan kontorsrummen byggdes s att de
vid behov enkelt kunde flyttas.

Thulebolagens kontorsbelysning skulle ock-
sd vara rationell och valet foll dirfor pé lys-
ror i takarmaturer, i stillet for bordslampor
och golvarmaturer. Med belysningen uppe vid
taket skulle det bli enkelt act vid behov mob-
lera om pd kontoret. Och var man in scillde
skrivborden skulle arbetsbelysningen bli god, s&
var tanken. I Thulehuset placerades lysréren i
platrinnor, en pendelbelysning, dir ljuset be-
lyste taket som reflekterade det jimnt fordelat
ut i kontorsrummet.

D3 Thulehusets belysning invigdes var an-
liggningen en av de storsta i sitt slag i Europa.
Men de forsta generationerna lysror kunde ib-
land ge bade dalig firgitergivning och ett flim-
rande ljus. Belysningen i Thulehuset ifrdgasat-
tes och 1956 byttes den ut. Personalen hade di
linge hivdat att ljuset varit kallt och sterilt och
att den jimna belysningen gjort kontorsmiljon
opersonlig.

FRAN BRINNANDE LAGOR TILL LYSDIODERNAS 2010-XXK

Lysrorens kvaliteter debatterades vid den hir
tiden i belysningskretsar. Kritikerna kallade
lysréren for "de moderna kontorens och buti-
kernas glidjedddare och skonhetsfrdirvare”.
Liknande diskussioner &terkom i debatter och
media, dtminstone fram till 1980-talet.

Fér ate undvika blindning frin lysror ut-
vecklades tidigt takarmaturer med raster av oli-
ka slag. Redan pa 1950-talet lanserades ocksd en
annan l8sning, s kallade lystak. Lystak var till-
verkade av korrugerad opalplast i stora skivor. I
sin mest radikala form anvindes de vigformade
plastskivorna ill att bygga innertak dir lysroren
placerades mellan plastskivorna och innertaket.

Lystaken spreds till manga kontor och bu-
tiker med férsiljningsargumentet att de gav ett
jimnt, milt ljus i lokalerna. Lystaken har senare
kritiserats, eftersom belysningen utan komplet-
terande accentljus blev f6r utljusad och utan
kontraster.

Nir lysroren dill sist ocksd blev vanliga i
hemmen hade det redan blivit 1970-tal. De tin-
des d& framfor allt i kok, hallar och garage, men
sillan eller aldrig i sovrum och vardagsrum.

I bérjan av 2000-talet samsades hemmens
lysror och glodlampor ocksd med halogenlam-
por och andra ljuskillor, men glédlampan var
fortfarande lampan framfér andra.

Fig. 33. Ovre bilden. Lystak av korrugerad, gul opalplast. Biltillbehdrsavdelningen, John Walls jarnhandel
vid Sveavagen i Stockholm. Foto 1959, fotograf okénd. Ljuskulturs bildarkiv, Nordiska museet

Fig. 34. Reklamfoto for koksbelysningen Koksparlan fran Jarnkonst AB, Landskrona. Foto ur annons i

tidskriften Ljuskultur 1976
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In i framtiden

| borjan av 2000-talet hyste méanga fortfa-
rande en forkarlek for glodlampans varma,
milda ljus som hembelysning. Ar 2009
fanns i Sverige i genomsnitt 42 ljuskallor

i ett hem, en hdg siffra inom EU, och av
dessa var glédlamporna i snitt 25. Antalet
lysror, l&gvoltshalogenlampor och andra
ljuskéllor uppgick till 4-6 vardera. Nio av tio
glédlampor i de svenska hemmen var matta
glodlampor, ocksa det en avvikelse fran
europeisk standard.

Allt detta skulle snart férandras, eftersom
belysningshistorien stod pa troskeln till en av
sina storsta férandringar alltsedan fotogen-
lampan pa 1860-talet blev svensk standard-
belysning.

Den 1 september 2009 inleddes utfas-
ningen av glédlampan och andra ljuskallor
som relativt sett var energikravande. Utfas-
ningen, en del av EU:s ekodesigndirektiv, in-
leddes med de mest wattkravande lampor-
na, men ocksa samtliga matta glédlampor.
Undantag gjordes for en del speciallampor.

| och med glédlampans utfasning be-
hévde hemmen ta stéllning till vilken ljuskalla
man borde anvanda, en fraga som séllan be-
hovt stéllas under glddlampans arhundrade.

D& rackte det for det mesta att valja ratt armatur
och bestdmma sig for lampans effekt i watt, i
praktiken oftast 40W, 60W eller 75W.

Méjligen kommer det vackta intresset for ljus-
kallor, ljusets hjarta, leda till en kvalitetsnyfikenhet,
pa samma vis som ménga idag intresserar sig for
bade matens révaror, smakkvaliteter och estetik.
En s&dan allman uppméarksamhet pa ljuskallorna
har nog inte setts sedan lysrérens introduktion pa
1940-talets arbetsplatser, eller Gvergangen fran
fotogen till glodlampa pa 1910-talet.

| massmedia och reklam framstalldes ofta det
val som konsumenterna 2009 stod infér som en
energifraga. Ju lagre elférborukning, desto battre
lampval. Glédlampornas erséttning blev ofta
"lagenergilampor”, dvs. lysrorslampor.

Men de nya lamporna fick ocksé konsekven-
ser for ljuskulturen, eftersom en del av butikernas
lysrérslampor var av délig kvalitet nar det géllde
bland annat R_-tal och tandningstider.

| dagslaget kan lampor av 1&g kvalitet képas
billigt. Fullgod ljuskvalitet kostar mer. Bra ljus har
mer accentuerat ater blivit en fraga om pengar
och kunskap. Sa har det inte varit sedan glod-
lampan blev den vanliga belysningen i hemmen.
Da lyste samma slags glodlampor i bade parad-
vaningar och enrummare.

Fig. 35. Jan Ed, Glodis. Spritpenna, 2012.

Samtidigt som lysrérslamporna ersatt manga
glédlampor tands allt fler LED-lampor och
LED-armaturer i offentliga miljder, pa kontor
och i andra slags féretag. | hemmen berak-
nas omstéllningen till LED ga langsammare.

Aldrig tidigare i det elektriska ljusets
historia har bade valméjligheterna och de
tankbara framtidsutsikerna for belysningen
varit fler &n idag, och darmed ocksa mer
oférutsagbara.
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1900. I Alltid ljust (2013) £6js belysningshistorien in i 1900-talets elektriska ljusrevolution. Se dven
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